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宗教雕塑艺术是艺术门类中一个重要组

成部分，是宗教文化的重要构成要素。它产

生的时间很早，几乎和宗教相伴而生。泉州

地处我国东南沿海，历史悠久，人文荟萃，历

史上曾有道教、佛教、伊斯兰教、明教（摩

尼教）、婆罗门教（印度教）、景教（古基督

教聂斯托里派）、天主教（意大利圣方济各会

派）、犹太教等多种宗教汇集于此，在泉州留

下了珍贵的历史足迹，所以人们把泉州称作

“宗教历史博物馆”。如今，这些宗教大都淹

没于历史尘埃中，但却在泉州留下了颇具异

域特色的灿烂辉煌的宗教艺术瑰宝。本文通

过对一些古泉州留下来的宗教雕塑艺术遗迹

的考察，略窥古泉州宗教艺术的发展脉络。

一、道教雕塑艺术

道教是一门既古老又具有浓郁本土色彩

的宗教，形成于东汉，发源地是中原。西晋太

康九年（288年）泉州建造了第一座道教庙宇

——白云庙。在唐代泉州道教的发展进入了

盛况空前的鼎盛时期，但到了元代，道教的发

展却有所衰落。自晋唐五代至宋元明清泉州

地区曾有过各种大小庙观一百三十余座，其

中较有影响的是晋代的白云庙，唐代称开元

观，也就是当今的玄妙观。观中精美的雕塑、

青石蟠龙柱、砖雕麒麟壁等文物古迹有一定

的观赏及参考价值。保存较为完整的还有晋

江县城城隍庙、法石上帝宫等。特别是开元寺

西塔旁的麒麟壁，它原是泉州府城隍庙的照

壁，后移建至开元寺。照壁上有威武凶猛的青

色琉璃麒麟和众多吉祥物的浮雕图案，这些

形象生动、意味深刻的图形体现了劳动人民

的聪明才智和祈求平安、富贵的心愿。

最能体现古泉州道教艺术魅力的则是老

君岩，这座大型石雕坐落在美丽的清源山脚

下，雕像高5.63 米，宽8.01米，是我国现

存最大的道教石雕造像。该雕像比例匀称、

线条流畅，胡须和发际的虚实关系处理巧

妙，五官和面部表情刻画中粗细有致，写实

与夸张技巧的运用相得益彰、生动自然，体

现出中国古典雕塑力求传神，注重意境的审

美追求。

二、佛教雕塑艺术

佛教传入泉州是以晋武帝太康九年在南

安九日山建延福寺为开端。到了宋元时代，

佛教的影响更加深远。尤其宋朝，可以说是

佛教的鼎盛时期。从各大宗教在泉州的发展

规模及延续时间来看，佛教占有重要地位。

如今的泉州庙宇林立、信徒众多，佛教

古迹数不胜数，佛教艺术独领风骚，从另一

个侧面反映了佛教昔日的辉煌。除了以开元

寺、承天寺、崇福寺为首的泉州三大寺庙之

外还有南天寺、雪峰寺等众多寺庙，其在建

筑、雕塑、造像，绘画等方面都有很高的研

究价值。例如在开元寺大雄宝殿内的24尊长

有翅膀的“飞天乐伎”雕像令人赞不绝口，原

来它是以波斯古基督教天使安琪儿的形象结

合我国传统造型艺术雕制而成，堪称艺术精

品。另外大殿月台须弥座束腰人面狮身装饰

和殿后石柱上的印度教雕像在其他地方也是

难得一见的。寺内还有道教麒麟壁，同一座

寺院内出现如此多种宗教艺术（佛教、道教、

印度教、基督教）的汇集现象引起中外学者

的浓厚兴趣。这些精美的雕像给研究泉州古

代宗教艺术与中外文化交流工作带来重要线

索。寺内还有闻名遐迩的东西两塔，如此雄

伟壮丽的花岗岩双塔在全国实属罕见。该寺

藏经阁内还有一尊释迦牟尼苦行像，有浓郁

的印度风格。大雄宝殿内的五方佛高6米，是

泉州泥塑代表之作。

三、伊斯兰教雕塑艺术

伊斯兰教是穆罕默德创建于622年的世

界三大宗教之一。唐武德年间穆罕默德的四

大贤徒最早来中国传教，其中三贤与四贤来

到泉州，死后葬于灵山圣墓，从此伊斯兰教

传入泉州。

宋元期间泉州港成为与埃及亚历山大港

齐名的世界大港，为数众多的阿拉伯、波斯

等地的穆斯林商人云集泉州港，他们在泉州

建造了许多清真寺，伊斯兰教发展进入辉煌

时期。泉州现存的唯一一座清真寺——清净

寺，又名艾苏哈卜寺，建于1009年的北宋年

间，是我国最古老的清真寺。该寺仿照叙利

亚大马士革的礼拜堂的格局，这种散发着浓

郁阿拉伯建筑风格和异国情调的清真寺在我
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国内地实属罕见。寺内的墙壁及一些建筑物

上刻有大量的石雕阿拉伯文字，是研究中国

与阿拉伯国家之间友好往来的重要文史资

料。清净寺的门楼、望月台下圆形穹庐及建

筑物局部装饰都设计的精美典雅，有很高的

艺术价值。在泉州东门外有著名的灵山圣

墓，它是世界上现存最古老、最完好的伊斯

兰教圣迹。其中的墓盖及碑文保持着阿拉伯

风格。伊斯兰教在明代走向衰败。

四、摩尼教雕塑艺术

“摩尼”是光明的意思，摩尼教是波斯贵

族摩尼于3世纪创建的，曾广泛流传于中亚、

西亚和我国西域、蒙古等地，唐代虽然在中

原有所发展，但由于唐武宗的大规模灭佛运

动，摩尼教也转入地下活动。直到北宋年间，

摩尼教的传播才得到认可，改称明教。

到了元代，由于蒙古人的执政和成千上

万的色目人来泉州经商，摩尼教很快在此传

播开来。元代是泉州摩尼教的鼎盛时期。到

明代，因明教的“明”字与国号相同，遭到

“摒其徒，毁其宫”的悲惨命运。寺内有一尊

摩尼光佛摩崖浮雕像，坐态安详，长发披肩，

颌下胡须二络，身后散发着波浪形光芒，此

种造型极为罕见。该像被首届世界摩尼教学

术讨论会作为会标。专家学者们一致认为中

国仅存的这座摩尼教寺庙对研究我国乃至世

界摩尼教历史都具有深远的意义。

五、印度教雕塑艺术

印度教是8世纪由印度哲学家商羯罗改

革婆罗门教而产生的，也有人称之为新婆罗

门教。南宋年间就有印度人来泉州传教，元

代也是泉州印度教的重要发展时期，大量的

印度商人给印度教的传播带来了有利的条件。

当时泉州城南建有富有印度特色的“蕃佛

寺”。明代因蕃商与色目人在泉州受到排斥，

印度教也销声匿迹了。

印度教虽然在泉州的流传时间不长，影 陈志强 德化陶瓷职业技术学院

响力不强，但却给我们留下极其精美的宗教

艺术品。现存于开元寺的印度教雕刻就是从

被毁坏的印度教寺庙搬运过来的，如月台束

腰镶嵌的狮子和人面狮身像（毗湿奴化身），

形态各异，精致优美，每幅作品都生动活泼

极富动感。而两根十六角石柱上的圆形印度

教神话传说无论从构思还是从构图以及做工

来讲都达到了很高的境界，如浮雕“克里希

那和加楼罗角力”，构图非常有趣，人物肢体

相互交错，两人的双手分别握住对方的双

脚，外缘与圆形结合得巧妙自然，内部空间

分割合理，整个图形为对称式，但中轴线稍

加倾斜，给人一种永无休止地转动的感觉。

又如“七浴女央求归还衣服”表现得更富有

戏剧性，一神话人物在树上盘腿而坐，身上

及树枝上挂着浴女的衣服，而树下有7位健

美的少女赤身裸体地并排站立着，她们一手

垂于隐私处、一手向上方央求树上人物归还

衣服。她们动势一致、体态婀娜多姿，虽没

有五官的局部描写，但把少女羞涩、温柔的

内心世界表现得淋漓尽致。在极其狭小的空

间内刻画出如此宏大的场面，将人物、场所、

景致、故事情节处理得井井有条，充分展现

了艺人高超的技艺。而“十臂人狮撕裂凶魔

肚脏”这幅浮雕，将惨不忍睹的场面表现得

具有很强的艺术性，构图饱满，人物服饰及

面部表情刻画到位，表达了善良必定能战

胜邪恶这一人类永恒的心愿。现存雕像唯

一表现三度空间的毗湿奴立身雕像高1.15

米，造像手法高度概括，省略了衣物、饰品

等方面的繁琐装饰，追求一种古朴、典雅的

艺术效果和内在审美志向。另有一方平面

浮雕则显得富丽堂皇，湿婆安详地坐在莲

花座上，身旁的须弥台上有一根林加（生殖

崇拜象征物），这些印度教珍贵文物在我国

十分罕见，足以证明泉州在宗教历史领域

举足轻重的地位。

六、古基督教雕塑艺术

古基督教的聂斯托里派在中国被称为

“景教”，曾在蒙古地区广泛流传，后随蒙古

帝国的扩张来到泉州。

据意大利旅行家马可·波罗的游记记载，

元忽必烈时期聂斯托里教就在中国相当流行，

泉州是仅次于北京的教区，拥有八所教堂、三

万余教徒。因元朝对宗教持有相当自由的政

策，所以基督教的又一个支系天主教意大利

圣方济各会派也来中国传教，后到泉州。经

历了数十年的发展，古基督教的聂斯拖里派

和天主教意大利圣方济各会派后因蒙古帝国

政权北移在中国失去了踪影。但在泉州留下

了许多基督教墓碑石刻，这些遗迹无疑对研

究这一段历史提供了难得的实物资料，多数

墓碑上刻有基督教图形和巴思八蒙古文，如

意大利圣方济各会教徒墓碑，在保持西方风

格的基础上融合了东方的思想内涵和造型艺

术，可以说东西合壁，异彩纷呈。四翼天使

脸庞丰满、双耳齐肩具有佛教塑像特征，而

翅膀则是典型的希腊风格，祥云及飘带则是

中国的产物，尖拱外形有浓厚的波斯气息，而

三尖冠类似蒙古贵族帽饰，这点充分体现出

泉州宗教信仰的包容性和吸收外来文化的积

极态度。

宗教雕塑艺术是宗教文化的反映，宗教

文化的发达必然孕育灿烂辉煌的宗教艺术。

古泉州多种宗教共同生存、相互融合的发展

历程给古泉州带来了魅力独特的宗教雕塑艺

术，留下了珍贵丰厚的历史遗迹，值得我们

作进一步的研究。
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